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INTRODUCERE PROIECT

Scopul proiectului Music4Rom este de a raspandi si sprijini cultura roma printr-o serie de activitati concentrate pe muzica roma ca mostenire
culturala si ca "mediu" formator.

Acest document are ca scop "Crearea de Metode de invatare", asa cum se prevede in proiectul Music4Rom.

Un proiect de anvergura (master class), planificat la Paris in cadrul planului de lucru al proiectului, prevede un eveniment educational in care 8
tineri muzicieni romi si 8 tineri muzicieni de origine non-roma, din tarile partenere, sa se intalneasca si sa lucreze impreuna sub indrumarea
unor muzicieni celebri, atat romi cat si non-romi.

Evenimentul este esential pentru definirea Metodelor de invatare Music4Rom si inspira performanta atelierelor Music4Rom care vor fi dedicate
copiilor si adolescentilor romi si / sau non-romi.

Atelierele vor avea loc in scoli si in locatii din Italia, Romania, Slovacia si Spania.

Prin urmare, validarea metodelor educationale se efectueaza in timpul experientelor din cadrul atelierului, si produce o gama larga a celor mai
bune practici.

Muzica, si, in contextul proiectului, muzica roma, este considerata un "mediu" formator si, prin urmare, ar fi oportun sa se inceapa prin a se
mentiona functia formatoare a muzicii si a valorii si semnificatiei muzicii rome.

FUNCTIA FORMATOARE A MUzIClII

"Muzica nu este niciodatd singurd”, a declarat compozitorul Luciano Berio (1981).

Muzica se naste si se exprima in multiple forme si cu diferite functii in toate locurile in care exista viata umana si comunicare. Muzica in sine,
chiar si atunci cand nu transmite un anumit mesaj traductibil in cuvinte, este o forma de comunicare care reflecta si interactioneaza cu
contextul social in care ea este generata si cantata. Diferitele sensuri ale termenului "muzica" corespund unei multitudini de functii care variaza
de la o cultura la alta si in cadrul careia evolueaza.



Etnomuzicologul Francesco Giannattasio, (1992) pornind de la o lista de zece functii identificate de Allan P. Merriam, (1964), separa functiile
muzicale in trei categorii principale:

1) Functiile de organizare si sprijin pentru activitati sociale: rituri religioase si sociale, ceremonii,
aniversari, evenimente aniversare, petreceri de serviciu si divertisment colectiv;

2) Functiile de inductie si de coordonare a reactiilor-motorii senzoriale: implicare emotionala
care produce miscare;

3) Functiile expresive: expresia individuald, comunicarea ideilor prin forme simbolice codificate
in cadrul culturii muzicale, placerea estetica a muzicii.

Discipline cum ar fi antropologia, psihologia, istoria, semiologia si stiintele cognitive au condus
la o Intelegere a dezvoltarii dinamicii experientelor muzicale comune in diferite culturi. Acestea
construiesc si dezvolta un dialog puternic care nu este doar interdisciplinar, ci, de asemenea, si
intercultural.

Valoarea formatoare a muzicii devine evidenta mai ales prin functia muzicii de a construi poduri
intre culturi si discipline.

In cultura roma, copiii participa la activitati muzicale si au aceeasi importanta ca membrii adulti
ai comunitatii. Ei participa activ din frageda pruncie.

In societatile occidentale, educatia muzicala este delegata expertilor si institutiilor, saracind
astfel functia sa sociald, care de multe ori este forta motrice naturala care introduce un copil in
lumea frumoasa a muzicii.

Potrivit muzicologulului irlandez John Blacking (1973) muzica este "un sunet uman organizat",
cu o vocatie pentru imbunatatirea calitatii experientei relatiilor umane in cadrul comunitatii.
Aceasta este linia de rationament al proiectului Music4Rom: de a recupera si divulga rolul social
si cultural al muzicii rome pentru a face adolescentii si copii constienti de identitatea lor
individuala si colectiva si, prin urmare, de cultura lor.

Muzica uneste deoarece transcede situatiile individuale si poate fi impartasits, fird mediere. Tn acelasi timp, este un vehicul de exprimare a
sentimentelor, a istoriei si a vietii indivizilor si grupurilor.
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Music4Rom intentioneaza sa aduca la lumina influentele si amestecul dintre muzica din vest si muzica romilor. Functia punte a muzicii este
fundamentala pentru a lega istoria, experienta si cultura bogata a unui popor marginalizat de societatea europeana in ansamblu.

VALOAREA MUZICII ROME

Terminologia care identifica muzica roma in diferite tari si defineste diversele sale genuri este un indicator clar al importanta muzicii rome.
Aceasta terminologie este acum universal recunoscuta in lumea muzicii si nu numai.

Este muzica Rom sau Zigana pentru italieni, este muzica tigdneasca pentru britanici, bohemiene musique sau Tzigane pentru francezi, Muzica
Gitana pentru spanioli ... si asa mai departe.

Acestia sunt termeni care arata bogatia unei culturi care a influentat o varietate de genuri muzicale: clasic, jazz si muzica lumii. Influenta sa este
inca semnificativa astazi.

Nu numai ca acei termeni povestestesc istoria muzicii rome (asa cum apare in traditiile muzicale rome), dar, de asemenea, se identifica cu mari
capodopere ale muzicii clasice.

Muzica a fost forma cea mai valabila pentru ca persoanele de etnie roma sa-si exprime cultura orala, ca mijloc de transmitere a propriei
identitati si culturi.

Activitatea muzicala a poporului rom a fost documentata istoric inca din secolul IX d.Hr., in Persia.

Desi este adevadrat ca muzica era, si inca este, un mijloc de subzistenta pentru romi, ea, de asemenea, a insotit, si inca insoteste, toate
evenimentele din viata lor, de la sarbatorile religioase, pana la nunti si inmormantari.

Este vehiculul pentru sentimentele individuale si colective, legate de obiceiurile si cultura comunitatii si, din acest motiv, le tine familia
impreuna si creaza legaturi cu societatea.

Copiii imita adultii in felul lor de a experimenta muzica. Cu toate acestea, in cultura muzicala roma, cantatul este o ocupatie tipic masculing, in
timp ce femeile sunt in mod traditional dansatoare si cantarete.

Muzica roma a fost inspirata de natura, de istoria si conditiile sociale din locurile Tn care romii au trait si creat un mod inconfundabil de a face
muzica.

Muzica roma a inspirat multi compozitori, cum ar fi Liszt, Brahms, Schubert, De Falla, Granados Turina, Ravel, Debussy si Dvorak, dar romilor nu
li s-a recunoscut niciodata meritul lor pe deplin.



In lucrarea sa despre "tiganii si muzica lor in Ungaria", (1859), Liszt a scris: "... Arta lor este un limbaj sublim, un cantec mistic, dar clar celor
initiati, care este folosit pentru a exprima ceea ce doresc, fara a fi influentat de tot ceea ce este strain de dorintele lor. Ei au inventat muzica lor si
au inventat-o pentru ei insisi, pentru a conversa si canta intre ei, pentru a se mentine uniti si au inventat monologurile cele mai emotionante "

De-a lungul timpului, zonele muzicale rome
au fost definite de stiluri distincte, desi ele
toate sunt conectate intre ele:

v Zona Orientald: din Asia Micj,
peninsula Anatolia-Armean (Turcia) si Africa
de Nord-Est (Egipt);

v Zona Balkanica: inclusiv Romania,
teritoriile din fosta lugoslavie, Bulgaria si
Grecia; Europa Centrala si de Est: inclusiv pe
teritoriul Ungariei, Republicii Cehe, Slovaciei,
Poloniei, Estoniei etc, pana la Rusia;

4 Zona Mediteraneana: 1in special
Spania, Portugalia, sudul Frantei si Italiei;

4 Zona Nord-europeana: inclusiv
balade ale romilor din Marea Britanie, Jazz
Manouche al francezilor, Jazz-ul belgian si
Sinti olandez si rom, swing-ul Sinti din
Germania, si cantece finlandeze si suedeze
rome.




METODELE DE INVATARE

Planul Metodelor de invatare a fost proiectat in momentul crearii si
organizarii continutului Atelierelor Music 4Rom.

Metodele de invatare transmit continutul echilibrat si functional
pentru situatii specifice si se concentreaza asupra grupurilor tinta.
Metoda porneste de la premisa functiei de invatare a muzicii si, in
special, a muzicii rome. Aceasta permite dezvoltarea de competente-
cheie la copiii si adolescentii romi si non-romi.

Programul si structura Metodelor de invatare permit elevilor sa
descopere si sa experimenteze valoarea educationald si culturala a
muzicii rome.

in general, muzica ghideaza copiii spre dobandirea de competente
participative. Atunci cand efectueaza activitati de creare si ascultare a
muzicii, ei pot experimenta muzica ca mijloc de expresie si pot dobandi o intelegere completa a muzicii ascultate.

Ca limbaj universal fundamental, muzica ajuta la intelegerea stratificata a realitatii si la dezvoltarea mai echilibrata a componentelor cognitive si
affective

n special, muzica ajuta:

dezvoltarea inteligentei muzicale

educatia perceptiva orala

abilitatile motorii

maturarea cunostintelor critice pentru a actiona in diverse situatii sociale si de mediu

dezvoltarea si rafinarea dimensiunilor afective

acces la un patrimoniu cultural fundamental si, mai presus de toate, la lumile simbolice pe care muzica le exprima
dezvoltarea comportamentului de respect si de interes vis a vis de alte culturi

NouswNRE



8. dezvoltarea competentelor transversale relevante pentru aspectele culturale si istorice cognitive, fizice, motorii si perceptuale, afective si
emotionale, expresive, de comunicare si creative.




STRUCTURA METODELOR DE INVATARE

Atelierele urmaresc sa dezvolte trei Competentele Cheie 5, 6, 8 (CC5,6,8):a invata sa inveti, competente sociale si civile, constiinta culturala si
expresii in limba roma si la copiii si adolescentii romi si non-romi.

Metoda experimentalad utilizata Tn Ateliere incepe cu definitia subiectului a studia si cu prima colectie de date necesare pentru a o intelege:
fiecare Metoda de invatare ofera sansa reconstruirii, prin cercetare, a unei explicatii personale si colective a obiectivului dat.

Continutul si structura Metodelor de invatare se refera la dobandirea competentelor-cheie (CC), care se atinge prin:

lucru individual si de grup, precum si cunostinte interculturale asupra continutului (CC 8);

cercetare de grup si individuald a mijloacelor materiale si culturale , dobandirea de competente lingvistice, tehnici de comunicare, organizare
colectiva si individualda a muncii, cunostinte istorice a trecutului unei persoane (CC5);

utilizarea de abilitati creative, cunostinte si identificarea emotiilor sociale si personale, cunostinte cu privire la practicarea artelor (CC 6). All
these elements are crucial for the success of the project.

Toate aceste elemente sunt esentiale pentru succesul proiectului.

Tn timpul atelierelor, copiii si tinerii vor fi ghidati de tineri artisti, muzicieni celebri, operatori sociali, cadre didactice si experti. Acestia vor avea
rolul de facilitatori si formatori si vor folosi metodele educationale ca un ghid.

Principalele sarcini vor include facilitarea intrebdrilor venite din partea elevilor, ajuténdu-i s constientizeze subiectele de studiu, promovdnd
dobdndirea de competente si construirea unui mediu de invatare pozitiv. Acestea vor contribui la consolidarea stimei de sine si a interactiunii
sociale. Achizitia de Competente Cheie 7i va ajuta pe elevi sG aprofundeze cunostintele lor vis a vis de valoarea culturii rome si ii va inspira sd

disemineze caracteristicile si semnificatiile acesteia.

Activitatile vor fi dezvoltate de studenti, profesori, artisti si parteneri de proiect

Cele cinci Metode de invatare se vor concentra in special pe:

° modul de utilizare a muzicii si cantecelor rome pentru a spori stima de sine
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. modul de utilizare a muzicii rome pentru a imbunatati abilitatile lingvistice si de alfabetizare
° modul de utilizare a muzicii rome pentru a pregati un ghid de construire de instrumente muzicale prin utilizarea de materiale reciclate.

Principalul rezultat asteptat va fi constientizarea si cunoasterea urmatoarelor valori:

° bogatia culturii rome: o cultura care poate spori, dezvolta, conserva si integra celelalte culturi cu care se intersecteaza. Ea transmite
identitate, invataturi si traditii pastrate de-a lungul secolelor de nomadism si suferinta
° deschiderea culturala: construirea de punti culturale intre persoane diferite si culturi diferite

Toate metodele au ca grup tinta elevii intre 5-20 ani. Ele pot viza, de asemenea, elevi putin mai in varsta.
Toate metodele sunt bazate pe cultura roma: versuri, literatura, muzica, arte, istorie.
Toate metodele pot fi dezvoltate in trei zile sau in functie de circumstante.

Metodologia fiecarei metode de invatare este intreita:

l. Cercetarea dobandita prin a Tnvata sa inveti (CC5) sau invatarea prin practica va dezvolta cunostintele de muzica si cultura roma si si va
duce la dobandirea de concepte disciplinare si interdisciplinare.

Il. Munca in echipa dezvolta competentele sociale si civice (CC6) care promoveaza respectul de sine, abilitatile interpersonale si
interculturale, socializarea si incluziunea sociala.

lll.  Constientizarea si expresia culturala rezulta din (CC8) cercetarea si explicarea ideilor si continutului dobandit si procesat in timpul
lucrului

Punctul de plecare este intotdeauna muzica roma. Alegerea muzicii, poeziei etc..este concentrata pe obiectivul specific al fiecarei metode de
invatare.
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Se va concentra pe modul
de utilizare a muzicii si
cantecelor rome pentru a
consolida stima de sine la
tinerii romi si pentru
promovarea incluziunii

~Anr~inalAa

METODA DE INVATARENR.1 “BOGATIA MUZICIl ROME”

Daca exista o declaratie de necontestat despre romi este cd muzica este o parte centrald a
culturii lor. Indiferent de momentul istoric, de tara pe care o viziteaza si de circumstantele
sociale si economice cu care se confrunta, putem fi siguri ca muzica este esentiala in viata lor
sociala.

Aceasta afirmatie poate ridica multe intrebari, cum ar fi pentru cat timp si de ce muzica a fost
atat de esentiala pentru poporul rom? Exista elemente din muzicd roma care sunt comune
tuturor romilor? Urmatoarele alineate vor incerca sa raspunda in principal la a doua intrebare si
vor incerca sa repereze elementele comune ale muzicienilor romi din diferite tari.

INFLUENTE ORIENTALE
Dupa mai mult de un mileniu petrecut in afara Indiei, este dificil sa se stabileasca care sunt

elementele orientale originale prezente in muzica roma, dar, pentru unii cercetatori ca Paco Suarez, este clar ca simtul ritmului si baza melodica
a muzicii curente europene rome sunt strans legate de stalpii muzicii indiene, Raga si Thala (ritm si melodie), elemente care sunt mostenite de

la muzica indiana.

Alte descoperiri au aratat ca, in drumul lui spre Europa, poporul rom a preluat traditiile muzicale ale Persiei si Armeniei, si a fost deosebit de
interesat de abordarea acestora vis a vis de tehnicile instrumentale si muzicale.

STIL INTERPRETATIV

Daca vom asculta muzica cantata de muzicieni romi provenind din tari europene diferite, ne putem da seama cu usurinta ca, in calitate de
numitor comun, muzicalitatea lor si stilul de cantat se bucura de o libertate speciala. Se poate observa ca muzicienii romi evita sa cante partituri
muzicale dar, in schimb, acestia sunt incantati de inspiratia de moment, oferind muzica extrem de emotionala. Francis Couvreux, savant si editor
de muzica roma, considera ca "muzica facuta de romi are intotdeauna o culoare deosebit de bine recunoscuta, plind de exuberanta si de o

senzatie de melancolie".
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TRANSFORMAREA $I CREAREA DE STILURI MUZICALE

Istoria europeana arata ca romii au asimilat folclorul traditional din orice loc in care au trait. Cu toate acestea, nu a fost o asimilare simpla, romii
au reconstruit si transformat repertoriul local in functie de stilul lor de cantat oriental si ritmic propriu, incarcand muzica cu exuberanta si
emotia descrisa de Couvreux Francis. Una dintre principalele trasaturi ale muzicienilor romi din Europa a fost deschiderea lor la ceea ce
inseamna reconstruirea folclorurilor locale, ceea ce le face mai profesioniste si mai atragatoare publicului larg.

Rezultatul cel mai remarcabil al acestei trasaturi rome de a transforma muzica locala, cu
ajutorul virtuozitatii si creativitatii, este dezvoltarea de noi stiluri de muzica prin creatiile
care merg mult dincolo de simpla reinterpretare a repertoriului. Acesta este motivul pentru
care Alain Weber, director artistic al Festivalului Les Orientales (Franta) intrebat fiind "Cum
ar fi astazi repertoriul Czardelor maghiare fara romi, sau Flamenco din Spania?, a raspuns, ar
fi muzica populara si academica potrivite pentru muzee." Nasterea stilului Flamenco, a
czardelor maghiare, al Verbunkos si al Jazz-ului Manouche si a altor genuri muzicale este un
act cu adevarat creativ al romilor. Desi se bazeaza pe folclorul si repertoriul anterior,
muzicieni romii au fost protagonistii procesului de transformare al folclorurilor locale spre
noi stiluri care au avut caracteristici muzicale si sociale complet diferite de cele anterioare.

Cu toate acestea, valoarea creativa a romilor nu a fost niciodata recunoscuta. Prejudecatile
si stereotipurile despre romi, Tn Europa, nu au mai permis recunoasterea a nimic pozitiv
legat de cultura roma. Muzicienii romi nu au fost recunoscuti ca initiatorii stilurilor
importante si celebre a muzicii europene. Influenta lor asupra muzicii occidentale nu a fost
niciodata intr-adevar aprobata asa cum ar fi trebuit.

INFLUENTA ROMA

Nu numai ca romii au fost creativi, dar cultura si stilul lor de cantat au si inspirat compozitori
clasici europeni. Cand ascultam celebra Rapsodie ungara de Franz Liszt, ascultam de fapt
melodii rome autentice care au fost transcrise si rearanjate de compozitor.

14



Acelasi lucru se aplica si lui Johannes Brahms, care, in Dansurile sale maghiare a compilat o serie de melodii rome pe care el le auzise de la
insufletitele formatii de romi. Liszt si Brahms nu au fost singurii compozitori de muzica clasica fermecati de melodiilor rome.

Influentele muzicii feerice rome au atins multi alti compozitori, cum ar fi Ludwig van Beethoven, Franz Josef Haydn, Franz Schubert, Piotr llici
Ceaikovski, Antonin Dvorak, Maurice Ravel, Zoltan Kodaly, Manuel de Falla, Pablo de Sarasate, Isaac Albéniz sau Enrique Granados.

Putem concluziona ca rolul jucat de romi a Tmbogatit definitiv cultura muzicala a Europei, transformand repertorii traditionale si creand noi
stiluri. Tn plus, muzicienii romi au intensificat valoarea muzicii improvizate, spre deosebire de interpretarea strictd a muzicii scrise de alti
compozitori. Muzicienii romi au influentat marii compozitori europeni si au insuflat multe opere bine cunoscute cu stilurile si muzica melodiilor

rome.
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Harta Conceptuala - Metoda de Invitarel
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METODA DE iINVATARE NR.2
MUZICA CUVINTELOR ROME
METODA DE INVATARE NR.3 R
CUVINTELE MUZICIl ROME UTILIZAREA MUZICII

ROME PENTRU A SPORI
MUZICA S| POEZIA ROME ALFABETIZAREA 51
Obiectivul de a folosi muzica roma pentru a spori alfabetizarea si competentele lingvistice si COMPETENTELE
a imbun&tati competentele de invitare la tinerii romi poate fi atins prin doud metode de LINGVISTICE ...

invatare, care sa tind seama de legatura stransa dintre muzica si limba, in special intre muzica
roma si poezia roma.

Muzica si poezia sunt ambele utilizate pentru a descrie experiente si a exprima sentimente. Exista multe exemple de
poeti care si-au transformat poeziile in versuri pentru muzicd si existd multe poezii create pentru a fi cantate. Tn plus, atat poezia, cat si muzica
folosesc cuvinte si ritmuri. Cuvintele pot fi foarte puternice, nu numai atunci cand sunt utilizate pentru a crea un poem, dar, de asemenea, si
pentru atunci cand se amesteca cu muzica. O compozitie muzicald se poate baza pe puterea cuvintelor si pe utilizarea eficienta a imaginilor
descriptive.

LIMBA ROMANI

Limba reprezinta un element-cheie al identitatii unei populatii si acest lucru este deosebit de relevant pentru populatiile rome. Dupa o diaspora
de mai multe secole, romii sunt inca uniti prin originea lor comuna si limba este o dovada determinanta.

Limba romani este impartita in tot atatea dialecte ca si familiile de romi care locuiesc pe cele cinci continente. Dovada ca persoane de etnie

roma calatoresc pe perioade lungi, este bogata varietate de dialecte romani. Acestea inca pastreaza originea comuna, iar limba joaca rolul de
"ancorad" fata de tara lor originara: India.
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Limba romilor s-a schimbat in timpul migratiilor romilor si a devenit bogata si flexibila. Aceasta a asimilat elemente lingvistice externe complexe
si a evoluat in noi forme prin amestecarea diferitelor radacini. Este un limbaj care s-a adaptat la conditiile schimbatoare ale vietii si mediului, iar
diferentele dintre dialecte au crescut in timp.

O lista a dialectelor romani, cu siguranta nici exhaustiva, nici incontestabila, poate fi urmatoarea. Ar trebui sa luam in considerare, totusi, ca, din
cauza faptului ca dialectele evolueaza si se imprastie odata cu utilizatorii lor, denumirile geografice reflecta un grup destul de conventional:

1) Grupul Danubian (Kalderasa, Lovara, Curara etc.);

2) Grupul din Balcanii de Vest (Istriani, Sloveni, Havati, Arlija, etc.);

3) Grupul Sinto (Eftavagarja, Kranarja, Krasarja, Slovacchi, etc);

4) Romii din Italia Centrala si de Sud;

5) Brianica (Romani din Tara Galilor, dar mai ales anglo-romani, un fel de jargon mixt rom - engleza);
6) Finlandeza;

7) Greco-Turca (grupuri separate - poate discutabile);

8) Iberica (astazi reprezentata de Calo, jargonul Gitano spaniol-rom).

Cu toate acestea, studiile si cercetarile lingvistice produc des diferite teorii. Avem teoria unui expert in limba romani, Marcel Courthiade.
El este rom si profesor la Universitatea INALCO.

intr-o serie de articole (incepdnd de la 1982), Marcel Courthiade a propus un alt fel de clasificare. El se concentreazd pe diversitatea
dialectald a romilor in trei straturi succesive de expansiune, folosind criteriile cu privire la schimbdrile fonologice si gramaticale. Gdsind
caracteristicile comune lingvistice ale dialectelor, el prezintd evolutia istoricG de la primul strat (dialectele mai apropiate de Anatolia
romilor din secolul al 13-lea), pdnd la al doiea si al treilea strat. El numeste "dialecte Poga" (dupd dialectul Pogadi din Marea Britanie),
acele dialecte care au un vocabular Romani altoit cu un limbaj non-romani, de asemenea, (denumit in mod normal, Para-romani).
http://en.wikipedia.org/wiki/Romani_language
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LITERATURA ROMA

Foarte semnificativa astazi este inflorirea
literaturii scrise rome. Aceasta urmeaza utopia
unei singure limbi romani si raspunde dorintei
romilor de a avea o unitate culturald. Persoane
de etnie roma din intreaga lume simt cd au
origini comune si Tmpartasesc valori similare la
care se angajeaza, prin urmare, simt nevoia de
a vorbi aceeasi limba.

Obiceiul de a folosi dialecte romani in forma
scrisa se raspandeste, in timp ce pana in prezent
limba a fost Tn cea mai mare parte transmisa
oral. Exista cantece si povesti, dar, de asemenea,
scrisori private, precum si noi opere literare si
reviste. In fosta lugoslavie, gramatici ale limbii
romani au fost publicate in limba romani.
Studiile lingvistice asupra romilor nu mai sunt in
mod exclusiv create de cercetatori non-romi.

O literatura romani scrisd si raspandita
utilizararea formei scrise, desi folosind in
prezent diferite dialecte romani, poate fi primul pas important catre o limba unitara si o noua constientizare pentru persoanele de etnie roma
care 1si cauta identitatea de sine.

Poezia roma, cu traditia sa orald, este un mijloc principal de exprimare si de cunoastere a lumii, de contact cu natura si obiectele.

Ea are o forma liturgica, cu cuvinte magice, transmitand un patrimoniu comun rom al unei culturi care repeta poezii si cantece in timp si locuri
diferite.
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Un impuls spre afirmarea unei identitati socio-culturale este evident in poezia scrisa roma, infloritoare din 1900. Aceastd contrazice stereotipul
prin prezentarea sentimentelor de apartenenta si a unei culturi bogate, care Tmpleteste povestile traditionale cu perceptiile vietii
contemporane.

Metodele de invatare Nr. 1 si Nr. 2 ale Music4Rom, bazate pe aceste asteptari socio-culturale, au inclus poezia din surse rome pentru a fi
utilizata impreuna cu muzica. Activitatile din Metodele de invatare vor atinge obiectivul dublu de a lucra cu copiii si adolescentii implicati,
utilizand atat limba lor nativa cat si a doua limba.

INTERACTIUNEA DINTRE MUZICA $I POEZIE

Interactiunea dintre muzica si poezie poate fi gasita in diferite forme poetice si intr-o varietate de domenii, cum ar fi melodii, sunete si dans.
Prin urmare, am putea avea liric, elegie, oda, psalm, cantec, sonet, cor, balada si Rondo.

Etnomuzicologia si antropologia culturala au aratat ca relatia cuvant muzica variaza in functie de o anumita cultura si este conditionata, la un
nivel profund, de relatia pe care o are cultura cu propria sa limba.

De asemenea, este interesant de observat : cantecele populare si muzica culta au o relatie diferita cuvant-muzica. Muzica culta nu are nevoie de
cuvinte la fel de mult ca muzica populara. De-a lungul secolelor, poezia, prin fuzionarea dintre limba si muzica, sensuri si sunete, a dat modele si
structuri la fel de mult ca muzica populara. Continutul Metodelor de invatare nr.2 si nr.3 se bazeaza pe aceasta interactiune de aspecte fonico-
expresive de cuvinte si muzica, in cadrul repertoriului muzical rom.

Revizitarea limbilor intr-un cadru de muzica-poezie imbunatateste dezvoltarea alfabetizarii si a competentelor lingvistice la diferite niveluri:

» Dezvoltarea limbii - ofera copiilor si tinerilor o practica suplimentara in comunicarea verbala si dezvoltarea limbajului, promovarea limbii
lor prin imitarea frazelor melodice si cantand cantece intregi.

» Dezvoltarea vocala - cantatul este adus la un nou nivel; copiii si adolescentii canta in mai multe limbi, participa la grupuri de recitat, fsi
extind gama vocald, cantand solo si intr-un ansamblu.

> Dezvoltarea Cognitiva - abilitati cognitive de nivel Tnalt inseamna ca elevii pot incepe cu usurinta sa inteleaga fundamentele de citire,
scriere si compunere
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> Abilititi motorii mai brute, dar si mai delicate -in timp ce invat3, copiii umbl4, sar si alearga pe ritmului muzicii. Aceasta contribuie la
perfectionarea abilitatile lor brute motorii ; copii imita si Tnvata dansuri pe diversi pasi.Ei devin suficient de pregatiti pentru a invata bucati
muzicale simple, si pentru a canta la Glockenspiel, a utiliza corzile unui tambal si a utiliza un casetofon etc.

> Dezvoltarea emotionala sociala - de la 5 la 15 ani, stima de sine vine din sentimentul c3 stii si s& faci, si s inveti. invitarea prin muzica ii
ajuta pe copii sa dezvolte un sentiment de Tncredere prin experimentarea apartenentei la un grup, sa se bucure de schimbul de idei si sa fie
mandri de propriile realizari.

» Dezvoltarea Muzicala - Extinderea competentelor si a abilitatilor cognitive inseamna ca copiii se pot bucura de dansuri de grup din ce in ce
mai complexe si experiente muzicale intr-un ansamblu. Ei dezvoltd, de asemenea, abilitati cantand. Aspectul cel mai atragator este ca
activitatile permit copiilor sa invete, sa citeasca si sa scrie muzica, precum si sa compuna versuri si melodii ale propriilor cantece!

21



Harta Conceptuald - Metodele de Invitare2 - 3

(e
Dela [ Limba | i
€la | Limba : Prin At La Alfabetizare
Mugica Literatura A Explora si
" Cuvinte A Intelege Aptitudini
Cantece A Practica lingvistice
N
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METODA DE INVATARE NR.4
SUNET DISTANT

METODA DE iINVATARE NR.5
MUZICA LUCRURILOR

... Se va concentra pe pregatirea unui ghid pentru a construi instrumente muzicale prin utilizarea materialelor reciclate ...
Metoda de invatare nr.4, la fel ca metodele anterioare, se conecteaza strans la istoria poporului rom.

Tn timpul migratiei lor, populatiile de romi au cilatorit cu instrumente muzicale pentru a-si crea muzica. Acestea au fost tovardsi usor portabili la
drum si perfecti pentru cantecele si dansurile lor.

Ce instrumente muzicale? Din ce erau facute? Care dintre ele sunt inca folosite? Care este istoria lor? Ce calatorii au facut?

Le putem reproduce prin desene, prin cautarea de imagini si materiale pentru a le construi?

Ce sunet emit atunci cand se canta la ele? Care sunt povestile si legendele legate de ele? Ce sens si valoare simbolica le sunt atribuite? Ce functii
si ce rol au in istoria muzicii rome?

Din aceasta cercetare se naste un ghid bogat. Se declanseaza un interes pentru cunostinte de istorie, geografie, limba, literaturd, antropologie,
stiinta si artele plastice si vizuale. De asemenea, se imbunatateste cercetarea competentelor (prin cdutarea de materiale), precum si capacitatea
de a canta la instrumente (prin manipulare lor).

Prin Metoda de invatare nr.5, copiii si adolescentii vor inveta cum sa faca instrumente muzicale din materii prime, folosind obiecte reciclabile.
Instrumentele ex novo pot fi create din descoperirea "sunetelor lucrurilor", dar si cu ajutorul imaginatiei;

Pot fi create instrumentele "simple" care apartin muzicii populare locale. Este necesara o abordare multidisciplinara si care implica elemente de
muzica, fizica, stiinte, istorie locala, maiestrie, arte plastice si vizuale.
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Structura si continutul Metodelor de invatare nr 4 si nr.5 sunt similare cu Metodele de invatare anterioare.

STRUCTURA CELOR DE A PATRA SI A CINCEA METODE DE INVATARE

Structura se refera la dezvoltarea Metodelor educationale prin activitati de atelier care sa reafirme dobandirea de competente-cheie.
Elementele structurale ale Metodelor educationale:

e |ucruin grup si individual

e cunoasterea interculturala a continutului

e cercetarea (de grup si individual) se concentreaza pe materiale si mijloace culturale, Tnvatarea limbilor straine si a tehnicilor de
comunicare

e organizarea colectiva si individuala a lucrului in grup

e cunoasterea si impartasirea propriului trecut

o utilizarea abilitatilor creative

e cunoasterea si identificarea emotiilor sociale si personale

cunoasterea practicarii artelor

Activitatile atelierului evidentiaza valoarea laboratoarelor tehnice si a metodelor
educationale care trebuie experimentate ca metode deschise, adaptabile la alegerile
colective si la imaginatie.

in aceste doud metode de invatare, se aplicd metodologia "invidtare prin practicad".
Actiunea, reflectia, decizia, procesul de a trage o concluzie sunt toate intr-o relatie
circulara.

TNVATAREA PRIN PRACTICA

"Invitarea prin practicd" este o strategie de invitare care se concentreazi pe intelegere,
mai degrab3d decat memorare. Intelegerea este strans legatd de a face si de rezultatele
actiunii. Piaget a spus ca "inteligenta este un set de operatiuni ... Operatiunea este o
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actiune reala care, odata internalizat a, devine ireversibila ... .. " Metodologia "invatarea prin practica", aplicata in special in lumea tehnologiei si
industriei, si experimentata cu succes in scopuri de formare - a pornit tocmai de la acest principiu.

Conceptul : invatarea prin practica" se bazeaza pe activarea unui cerc virtuos care sa permita reflectia, cercetarea, luarea deciziilor, concluzia si
practica.

Sunt incurajate abilitatile de rezolvare a problemelor si abilitatile operationale si manuale n scopul
dobandiri unor cunostinte tehnicii necesare.

Actiunile, manipularea si fabricarea lucrurilor trebuie sa fie insotite de metacognitie: reflectand,
gandind, cdutand raspunsuri, ei isi desfasoara activitatea si sunt formati intr-un mod productiv care
sa permita modificari si dobandire de cunostinte.

Actiunile productive sunt cele care conduc la: identificarea actiunilor de a efectua, experimenta,
reflecta, a face alegeri, a trage concluzii, a actiona in baza concluziilor si a le verifica validitatea. Sa nu
se limiteze la simple actiuni mecanice, ci sa transforme actiunea in gandire si vice-versa.

Aceasta ar fi metodologia cea mai adecvata pentru a dezvolta Metodele de invatare nr.4 si nr.5.
Copiii si adolescentii romi si non-romi, cu indrumarea experta a artistilor si mestesugarilor, vor fi
invitati sa experimenteze si sa reflecteze cu privire la constructia de instrumente muzicale simple. Va
fi creat un ghid de fabricare pentru a facilita reproductibilitatea.

INSTRUMENTE MUZICALE ROME: NOTE SCURTE

Tambalul si fluierul sunt instrumente muzicale distinctive rome.

Cimpoiul este un alt instrument tipic si poate fi gasit in Asia de Vest si in cele mai multe tari din
Europa.

Oboiul este de asemenea folosit Tn muzica roma si este posibil ca muzicienii romi sa-l fi introdus in
Europa.

Vioara, cantata atat de superb de romii maghiari, este foarte populara in cultura roma din fiecare

tard. Este o presupunere comuna ca vioara a fost dezvoltata de maurul Rabab si multe detalii vorbesc
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despre sosirea acestui instrument minunat in Europa din Asia. Flautul vertical, un instrument oriental favorit foarte folosit de romi in Est este
folosit in Europa doar in unele zone din Sud-Est, de unde romii se pare ca ar fi cumparat-o.

Tamburina si castanietele, de asemenea, prezente frecvent in Orient, pot varia in functie de dezvoltarea culturii rome in diferite zone
geografice.

La fel si in cazul lautei care apare in diferite forme, cum ar fi cobza romaneasca, mandolina spaniola, fluierul arab, Tamburul si Saz-ul persan.

Toate aceste instrumente sunt utilizate in prezent de muzicienii romi din intreaga lume, cu exceptia naiului. Unele dintre ele nu sunt utilizate in
mod regulat, dar rapoartele si anecdotele arata ca acestea sunt prezente chiar si in Statele Unite ale Americii si in Canada. Conducatorii de ursi
romi din Siria si Romania obisnuiau sa cante la cimpoiul lor simplu, la flautul vertical, la un oboi simplificat (arab, zemr).

Ursii lor de multe tineau o tamburina pentru a colecta bani, dupa dans sau batai, sau dupa ce dadeau un mic specacol su o bagheta. in Romania,
romii Tnca canta la naiul lui Pan. Ud-ul arab si cobza ucraineana sunt, de asemenea, in uz, dupa cum s-a mentionat anterior. Tambalul maghiar
este bine cunoscut si adesea folosit de formatiile maghiare. Lautarii romani sunt prezenti in toate colturile unde locuiesc romi.

Populatiile de romi locuiesc in tari europene mai mult decat in cele doua Americi, si, prin urmare, instrumentele lor sunt mai frecvente in
Europa. Vioara si acordeonul sunt simboluri ale muzicii rome. Timp de multe secole, muzicieni populari romi au calatorit in Estul si Sud-Estul
Europei aducandu-si instrumentele muzicale si cantandu-si muzica.

SUNETELE S| PROPRIETATILE MATERIALELOR

Creativitatea si imaginatia copiilor si adolescentilor sunt stimulate cu activitati, conduse de muzicieni si mestesugari experti, cu scopul de a
identifica proprietatile materialelor si, in formarea noastra, a materialelor reciclabile.

Elevii vor dobandi cunostinte stiintifice, lingvistice si culturale.

Ei vor colecta si prezenta materiale reciclabile si vor intreba despre natura si originea acestor materiale, despre caracteristicile lor, culorile,
calitatile, formele lor si despre sunetul pe care il produc atunci cand sunt manipulate in moduri diferite.

Va urma o discutie despre resurse si reutilizarea materialelor.

Activitatile vor fi concentrate pe istoria obiectelor si definitia lor, in conformitate cu diferite criterii, de exemplu calitate, culoare, grosime si
flexibilitate.

Se va studia modul in care obiectele relationeaza cu sunetul si muzica, va fi examinata valoarea obiectelor Tn ceea ce priveste natura lor
reciclabila.
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Materialele colectate trebuie sa fie variate si ar trebui sa fie colectate de catre formatori si elevi deopotriva.

Este posibil sa se faca instrumente cu o gama larga de timbre si sa se fabrice instrumente de percutie, precum si instrumente cu coarde.

Ar fi un pas firesc, apoi, sa se creeze o orchestra mica, care ar putea canta in public.

"Instrumentele recent inventate" si-ar gasi locul lor in ansamblu. Ele vor fi rezultatul unor interpretari libere de sunete si materiale si vor fi
create sub indrumarea muzicienilor si mestesugarilor.

Sunetele, zgomotele, vibratiile, dinamica corzilor de chitard, sunetele instrumentelor muzicale, undele stationare din corzi si tuburi, rezonanta,
ritmurile, undele transversale si longitudinale, timbrele vocale si muzica corpului sunt toate elemente ale activitatilor de Tnvatare din cadrul
Metodelor Nr.4 si Nr.5 si vor fi aduse impreuna in magazia de cunostinte, aptitudini si competente obtinute in cadrul Metodelor de invatare
Music4Rom.
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